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Resumo: Este artigo apresenta uma revisdo sobre aspectos historicos das circunstancias em que foi gravada a musica
Fléche d'Or de Django Reinhardt, e como o musico francés era visto pelos criticos da época, nos Estados Unidos e na
Europa. A partir da caracterizacdo desta musica como um claro exemplo anterior do que fora considerado como estopim
do jazz modal em Miles Davis, levanta-se a questao: porqué ela ndo foi ouvida?
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jazz modal e bebop na Franca.

Fléche d'Or by Django Reinhardt: why was it not heard?

Abstract: This article presents a criticism on historic aspects of the environment around the session of the tune Fléche
d'Orby Django Reinhardt, and how critics considered the French musician at his time, both in America and Europe. After
the demonstration that this piece is a true earlier example of what was considered the flame of the so called “modal jazz"
with Miles Davis, the question takes place: Why was it not heard?
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1 - Introducao

30 de janeiro de 1952. Django Reinhardt esta no estudio
da gravadora parisiense Decca, na companhia dos jovens
franceses mais arrojados da era bebop: Roger Guérin (tp);
Hubert Fol (alt sx); Raymond Fol (pn); Barney Spieler
(bs); Pierre Lemarchand (bt). Sdo gravadas quatro faixas:
Keep Cool, Fléche d'Or, Troublant Boléro e Nuits de Saint-
Germain-des-Prés. A primeira, composicdo de Raymond
Fol, as outras trés, de sua autoria.

Na ocasido, Django encontrava-se em uma situacdo
particularmente delicada. Sua turné americana de 1946,
embora tenha sido um ponto decisivo de sua carreira, ndo
foi 0 sucesso esperado, € Django ndo se recuperaria tao
cedo deste fracasso. Desde sua volta de Nova York, Django
ja ndo demonstrava mais 0 mesmo apetite pela musica,
e o publico, os produtores e os programadores, também
ndo lhe manifestavam mais tanta atencdo. Quando o
selo Decca lhe propde uma nova série de gravagoes, cuja
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primeira aconteceria em 11 de maio de 1951, Django nédo
frequentava os estudios desde a sessdo Swing de 10 de
marco de 1948, ou seja, ha trés anos e dois meses. Esta
sessao de 30 de janeiro de 1952 foi, portanto, a segunda
pela Decca antes da terceira e ultima por este selo, que
ocorreu exatamente uma ano mais tarde.

Django € cercado pela jovem guarda de musicos franceses,
supostamente, os portadores da nova linguagem bebop.
Com eles, Django fez a reabertura do clube Saint-
Germain em fins de fevereiro de 1951, mas, no caso,
como convidado da orquestra de Hubert Fol. Quando
entram em estudio trés anos mais tarde, pela Decca, o
grupo é o mesmo (Bernard Hulin ao trompete, Hubert
e Raymond Fol, Pierre Michelot e Pierre Lemarchand),
mas desta vez sob o rotulo "Django Reinhardt e sua
orquestra”, o que comprova, se isto fosse necessario, que
eles se escolheram mutuamente. A sessdo de 1952 conta
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com a participacdo dos irmaos Fol e Lemarchand, mas,
excepcionalmente, Roger Guérin substitui Bernard Hulin
ao trompete e Barney Spieler substitui Michelot ao baixo.

Para muitos, Django € "coisa do passado”, mesmo em
termos de recursos musicais. Seu relativo afastamento,
para nao dizer desinteresse, no final dos anos 1940 lhe
rendeu esta fama para com alguns. Implicitamente,
suspeitava-se de sua capacidade de sequir o movimento
do jazz encarnado pelo bebop. No entanto, a “velha
raposa"' ndo se deixou abater. Reinhardt teria confiado
a seu amigo Pierre Fouad: "Um dia eu fiquei irritado, e
comecei a tocar tao rapido que eles nem conseguiram me
sequir! Mostrei a eles umas musicas novas, de harmonias
dificeis, e eles também ndo consequiram me acompanhar!
Por isso, hoje, eles me respeitam!" (NEVERS, 2004).

Hoje em dia, € evidente que Django ndo era um "peixe
fora d'agua” Como sera amplamente demonstrado na
analise de seu solo em Fléche d'Or (CUGNY, XXXX, veja
artigo as p.xxx neste volume de Per Musi), Django estava
muito bem inteirado com a nova estética. Mas, o que
queremos mostrar aqui € que, além disso, Django estava
também um passo a frente deste trem (Ex.1), embora,
talvez, ndo estivesse verdadeiramente ciente disto na
época. O titulo de Fléche d'Or (Flecha de Ouro) deve-
se provavelmente ao nome do trem que ligava Paris a
Londres. E possivel que Django o tenha utilizado durante
seu periodo de funcionamento: entre sua inauguracao
em 11 de setembro de 1926 e sua interrupgcdo em 3 de
setembro de 1939.

CiE INT WAGONS-LITS

1 ~NORD

LA FLECHE DOR-GOLDEN ARROW

['RAIN PULLMAN QUOTIDIEN

Dop PARIS 12h Dop LONDRES 10h45
Arr. LONDRES 19115 Arr. PARIS 17h40

Ex.1 - Cartaz publicitario do trem Fléche d'Or- Golden
Arrow, que ligava Paris a Londres e que, provavelmente,
deu nome a musica de Django Reinhardt.

A que nos referimos, exatamente? Neste caso, a sua
composicdo Fléche d'Or. Com sua forma bastante
incomum, Fléche d'Or talvez seja, inclusive, a primeira
de seu género no jazz. Mais exatamente, ndo ¢ a forma,
mas a estrutura que € inédita. Trata-se, efetivamente,
de uma forma AABBA que pode ser vista como uma
variante estrutural da forma mais difundida nas
composicoes de jazz, a AABA. Neste caso, seria um
AABA com a ponte duplicada.

Mas isso nao € tudo. Ndo ha nesta musica sendo que
um acorde na secdo A (Si menor) e um na secdo B
(Mi com sétima). Ora, nesta época, ndo se fazia este
tipo de coisa. Mesmo os “boppers”, que transgrediam
um pouco de tudo, ndo haviam pensado nisso. Ao
contrario, em relacdo aos acordes, a tendéncia era de
acrescenta-los as musicas. Se bem que Lennie Tristano
ja havia pensado, em 1949, em tocar sem nenhuma
harmonia (TRISTANO, 1949). Havia também Jungle
Bluesde Jelly Roll Morton de 1927: esta ocorrera antes
da invencdo da forma tema - solos - tema. Porém,
tocar (improvisar) sobre um acorde durante dezesseis
ou vinte e quatro compassos fora um feito inédito. E
veremos que isso ndo aconteceu efetivamente, posto
que a sessdo ritmica acabara por se perder em seus
caminhos harmdnicos e a acrescentar dois tempos ao
fim de uma das pontes? de Fléche d'Or.

E exatamente com esse tipo de novidade que passou-
se a falar da introducdo do "modal” no jazz. Que data é
geralmente mencionada para se erguer este nascimento
do "jazz modal"? O ano de 1958, com o lancamento de
Milestones, de Miles Davis, o que precedeu em um ano a
obra-prima de Miles em relacdo a este género: o album
Kind of Blue. Tudo ja expressado, alids, pelas sessdes do
mesmo Davis para a trilha sonora do filme Ascenseur pour
I'"échafaucd® em 1957. Milestones, com justica. Estrutura:
AABBA. Harmonia: um acorde por secdo. Impressiona,
tamanha semelhanca. Ndo tanto se estivesse em questdo
qualquer outra estrutura corrente, como o tipo AABA ou
ABAC. Mas, AABBA, e ponte duplicada, ndo se encontra
em nenhum exemplo anterior®.

Uma questdo vem a tona, imediatamente: Miles Davis
teria se inspirado em Fléche d'Orpara compor Milestones?
Ou, ao menos, teria sido por ela cutucado? Nao ¢ o que
pensa Lewis Porter, sob o argumento de que os discos
de Django pelo selo Decca ndo eram disponiveis nos
Estados Unidos até 1973, embora reconheca que Miles
pudesse té-la ouvido em sua temporada na Franca em
1957. No entanto, nosso objetivo aqui ndo € tanto de
responder a esta pergunta, mas, antes, de tomar este caso
como exemplo, investiga-lo, para levantar questdo sobre
a maneira como a historia é escrita; como os eventos
sdo percebidos; e como se elege os assim considerados:
significativos. Em suma, refletir sobre este problema de
recepcdo examinando, por exemplo, esta outra questao:
que lugar as primeiras histdrias do jazz reservaram a
Django Reinhardt?
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2 - O lugar de Django Reinhardt nas historias
do jazz

Em um capitulo de seu livro Histoire du Jazz (de 1951)
intitulado “figuras de transicdo” (entre o swing e o bop),
eis o que Barry Ulanov escreve sobre...Charlie Christian:

"Charlie [Christian] modificou a técnica da guitarra e garantiuaela
um papel de destaque no jazz, um papel jamais sonhado por Eddie
Lang, Carl Kress e Dick McDonough, apesar de suas qualidades e
imaginacdo. Ele deu a guitarristas como Barney Kessel, Wayne e
Chuck Wayne e Billy Bauer, a possibilidade de pensar e expressar-
se, musicalmente, no mesmo nivel que os trombones, os trompetes
e os saxofones. Ele transformou a guitarra de maneira tdo eficaz,
fazendo de um acompanhador ritmico um mestre eloquente, que
até hoje poucas orquestras, pequenas ou grandes, conseguiram
encontrar guitarristas tdo capazes; depois de Christian, esta fora
de questdo contentar-se com um guitarrista ndo competente.”
(ULANOV, 1951, p. 286).

Esta bem claro, portanto, que, do ponto de vista da guitarra
do jazz, Django Reinhardt..ndo existe, simplesmente.
Contudo, um outro observador, mais advertido, Rudi
Blesh, conhecia Django, e o cita em seu Shining Trumpets
de 1946:

"Os puristas de jazz condenam sem duvidar a musica do [Quinteto
do] Hot Club [da Franca]. Porém, mesmo que n3o relacionada com
os talentos naturais de musicos negros, essa musica poderia bem
ser um ponto de partida para um desenvolvimento branco menor
exterior ao jazz. Extraordinario no Quinteto, € o cigano hungaro
[sic] Django Reinhardt, que ndo é um guitarrista de jazz mas, por
outro lado, é um bom artista improvisador.” (BLESH, 1946, p. 270).

Portanto, desta vez Django existe. E até mesmo como
um honoravel improvisador, porém, enquanto “branco”
e "hungaro”, tudo o que ele pode aspirar é formar um
secto distante das veredas reais do jazz. Felizmente, nem
todos os julgamentos foram assim tdo desdenhosos. Na
colecdo de artigos reagrupados no livro The Jazz Makers,
publicado em 1958, Bill Simon consagra um artigo a
Charlie Christian em que rende homenagem a Django:

“[...] quando o estilo de guitarra que consiste em tocar single notes,
nota a nota [ e também em acordes] foi desenvolvido, tratava-
se de uma importagcdo - diretamente da Franca. Seu advogado
fora o cigano nascido na Bélgica, Django Reinhardt (1910-1953).
Qual tenha sido sua influéncia, pouca ou muita, sobre [Charlie]
Christian, ele faz jus, mais do que qualquer outro, ao fato de
aceitar-se uma guitarra como solista, virtuose, e por quebrar a
concepcdo desta como um instrumento puramente ritmico."
(SIMON, 1958, p. 318).

Vé-se aqui nosso homem colocado em um papel mais
eminente (e sua nacionalidade restaurada). No entanto...

"Como guitarrista ritmico, de fato, Django era tristemente
deficiente do ponto de vista dos cdnones do jazz. Com apenas trés
dedos validos na sua mao esquerda, ele era, por necessidade, mais
um homem de single notes que de acordes. E ele era também o
mais rapido." (/bid., p. 318).

Certamente rapido, mas ainda assim um pouco limitado no
acompanhamento ritmico. E, finalmente, eis a sentenca:

"Mas as origens dos ancestrais de Django eram ciganas, € ndo
escravos ou trabalhadores agricolas. Ele aportou ao jazz novos
elementos, exdticos e brilhantes. No entanto, nunca aproximou-se
do nucleo do jazz. Basta comparar as suas invencdes esfumacadas,

embora férteis, com as improvisacoes potentes, terrestres do jovem
[Charlie] Christian para compreender a diferencga.” (Ibid., p. 318).

Circulando! O animal é, de fato, surpreendente, mas nao
ha nada de jazz para se ver! Quanto a guitarra elétrica,
prefere-se ndo se demorar muito, em consideragdo para
com nosso “velho de guerra"®:

"0 papel de Django em uma pequena formacéo jazz era igualmente
limitada pelo seu instrumento, que sempre fora a guitarra
espanhola ndo amplificada. Alguns anos mais tarde, depois que
[Charlie] Christian estabelecera a guitarra elétrica no jazz, Django
converteu-se, mas nesta época ele perdeu muito de sua antiga
autoridade ao tentar se adaptar aos novos sons do jazz da metade
dos anos 1940." (/bid., p. 318)

Como justificativa, poder-se-a admitir que os autores
americanos ndo estavam em contato direto de Europeus,
e que os discos viajavam menos € com menos rapidez
nesta época, sobretudo no sentido Europa - Estados
Unidos. Mas, e quanto aos autores francofones?

Parece ter sido André Ceeuroy o primeiro a citar Django,
em sua Histoire générale du jazz - Strette — Hot - Swing,
publicada em 1942. Mas o fez para apoiar sua tese
absurda, sequndo a qual 0 jazz é uma musica inteiramente
europeia, que ndo deve nada aos Afro-americanos: "Todos
os brancos que tocam - Ekyan, Reinhardt - tocam swing,
um swing proprio deles mesmo, um swing branco, um
swing europeu, um swing "“classico”, préximo em espirito
da musica de mesmo nome." (CCEURQY, 1942, p.220).
Aquilo que é geralmente censuravel para os autores da
€poca, €, para Cceuroy, digno de orgulho. Mas, vamos em
frente. Seque-o de muito perto, em 1943, Huges Panassig,
que, de sua parte, ndo tem muitas reservas:

"Em relagdo aos guitarristas, definitivamente, o melhor néo ¢
um negro, mas um francés, Django Reinhardt, cujo virtuosismo
impressionante [...] alia-se um dom de invencdo melddica, uma
inspiracao, um swing tal que pode-se sem hesitar, considera-lo um
dos maiores musicos de jazz." (PANASSIE, 1943, p.106).

Ainda mais espantoso, € o silencio de Robert Goffin sobre
Django em sua Histoire du jazz, de 1945. Neste caso, o
autor fala do jazz na Europa, mas unicamente para evocar
0S musicos americanos que la firmaram residéncia.
Nenhuma mengéo ao nosso cigano. Mesmo André Hodeir,
de quem nédo se pode desconfiar de subestimar Django,
ndo faz sendo que uma rapida alusdo ao guitarrista na
sua Introduction & la musique de jazz, de 1947. Em um
curtissimo capitulo sobre o jazz na Europa, ele indica:

"Entre 1935 e 1939, a supremacia europeia pertence a Franca,
onde se revelam duas personalidades cativantes: o guitarrista
cigano Django Reinhardt e o violinista Stéphane Grappelli,
solistas de uma pequena orquestra de cordas, o Quinteto do Hot
Club da Franga. Numerosas gravagdes ocorreram em Paris, com o
concurso Coleman Hawkins, Bennie Carter (Crazy Rhythm), de Bill
Coleman, trompete de estilo deslumbrante, de invencao melédica
inesqgotavel (I/ndiana), de Dickie Wells, trombone majestoso
e comovente (Dicky Wells blues) e de outros musicos negros
menos conhecidos, aos quais de juntaram os melhores franceses.
Em seguida, a guerra, separando a Franca dos Estados Unidos,
alimentara consideravelmente o desenvolvimento da escola
francesa." (HODEIR, 1947, p.111).
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Django e Grappeli sdo, portanto, bem sinalizados, mas,
entenda-se em sentido mais amplo, na medida em que
estes tiveram a experiéncia de gravar com musicos
americanos. Mais tarde, a escola francesa nao teria outro
destino sendo que sofrer com a separacdo com a “nave-
mae"”, devido a guerra. Hodeir se redime mais tarde,
publicando notadamente uma das primeiras (a primeira?)
analises de um solo de Django, o de Solid Old Man, no
numero 88 de Jazz Hot (maio 1954)°.

3 - Conclusao

Para os musicologos de jazz, coloca-se aqui a questdo
da “primeira vez" Qual é a primeira gravacdo de
jazz "modal"? Seria preciso em primeiro lugar, um
entendimento sobre o significado do termo, o que nao
se fara aqui. Nos contentaremos em evocar as musicas
com ritmo harmonico bem lento, isto ¢, aquelas onde se
permanece bastante tempo sobre um dnico acorde (o que
nao € evidentemente a mesma coisa que tocar “sobre
os modos”, mas infelizmente esta confusdo se impde
fortemente). Poderiamos responder, Jungle Blues, de Jelly
Rolll Morton de 1927. Ou talvez, Caravan (1937, nos
primeiros compassos).

Fléche d'Or, certamente. Inclusive, se remontarmos
a discografia anterior de Django (cujo virtuosismo &
guitarra faz as vezes ofuscar que ele tenha sido um
compositor impressionante), encontraremos outros
sinais anunciadores. Comecando em 1938, a musica
Appel indirect permanece oito compassos sobre uma
harmonia de D6 com sétima (C7), e a ponte consiste na
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Notas

1 Originalmente "Le vieux renard” como trocadilho com o sobrenome de Django: “Reinhardt". (Nota do tradutor).

2 Salvo que esta impressdo ndo seja devida a uma montagem desastrosa. Poder-se a fazer referencia a analise que segue a este artigo.

3 Filme francés de 1957, do género suspense, dirigido por Louis Malle, e com trilha sonora de Miles Davis. Foi o primeiro longa-metragem de Malle

e uma das obras mais representativas da nouvelle vague francesa. (Nota do tradutor).

Pelo menos de nosso conhecimento, o que parece confirmar por uma sondagem feita entre os membros da lista Jazz-Research.

5 "Vieux chevaux de retour” expressdo que faz referencia a um infrator que volta para a prisdo ou pessoa que retorna a cena politica depois de varios
fracassos. (Nota do tradutor).

6 Artigo reproduzido em HODEIR André, Jazzistiques, Roquevaire : Ed. Parentheses, col. Epistrophy, 1984.
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O Solo de Django Reinhardt em Fleche d’Or
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Resumo: Transcricdo e analise do solo de Django Reinhardt na musica Fléche d'Or, de sua autoria. Os aspectos estruturais
e harmonicos desta obra, gravada em janeiro de 1952, revelam forte semelhanca com Milestones de Miles Davis, gravada
em 1958, que € a aceita como a primeira do jazz modal. O artigo apresenta, também, uma transcricdo dos acentos e
deslocamentos feitos pelo baterista Pierre Lemarchand, para demonstrar um erro de compasso que pode ser explicado
pelo carater inédito deste tipo de forma musical no jazz da época. A analise revela no solo de Django, uma abordagem
outside tanto em termos harmonicos quanto ritmicos.

Palavras-chave: Django Reinhard e Miles Davis; historia do bebop e jazz modal; solo de guitarra no jazz; jazz na Franca.
Django Reinhardt's solo on Fléche d'Or

Abstract: Transcription and analysis of Django Reinhardt's solo on his own composition, Fléche d'Or. The structural and
harmonic aspects of this work, recorded in 1952, show great similarities with Milestones (1958) by Miles Davis, a well-
known work generally accepted as the first example of the so called modal jazz. This article also presents a transcription
of the accents and displaced rhythms performed by the drummer Pierre Lemarchand, in order to demonstrate a measure
mistake that could be caused by the recent novelty of this kind of musical form in jazz. The analysis of the solo reveals
an "outside" approach by Django as far as the harmony and rhythm are concerned.

Keywords: Django Reinhardt and Miles Davis; history of bebop and modal jazz; jazz guitar solo, jazz in France.

1 - Introducao

Fléche d'Or, composicao de Django Reinhardt, registrada
no dia 30 de janeiro de 1952, nos estudios da gravadora
Decca, em Paris. Django na guitarra elétrica, ¢
acompanhado por jovens e afiados musicos franceses da
era bebop: Roger Guérin, trompete; Hubert Fol, sax alto;
Raymond Fol, piano; Barney Spieler, contrabaixo acustico
e Pierre Lemarchand, bateria.

A forma da composicdo € absolutamente original: trata-
se de um AABBA, isto ¢, uma forma tradicional AABA
com a ponte duplicada. Dentre os pouquissimos exemplos
de tal forma no repertdrio dos “jazzmen” o primeiro a ser
lembrado serd, sem duvida, Milestones, de Miles Davis,
que foi gravada pelo proprio trompetista seis anos depois
de Fléche d'Or. Sdo exemplos, também, Bridgehampton
Strut, composta e arranjada por Gary McFarland para a
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orquestra de Gerry Mulligan, e gravada por este ultimo
em 1963; e Midnight Voyage, de Joey Calderazzo, que
pode ser ouvida no disco Tales from the Hudson (1996),
de Michael Brecker.

Outra caracteristica desta composicdo € conter apenas
um acorde por secdo, Si menor (Bm), na Secdo A, e Mi
com sétima (E7), na Segdo B. Trata-se, pois, seis anos
antes de Milestones e sete antes de Kind of Blue, do que
pode ser considerado como a primeira gravacdo de jazz
“modal”, no senso moderno do termo'. A gravacdo de uma
composicdo com tais caracteristicas colocaria, portanto,
novos tipos de problemas aos musicos da época. Mais do
que a estrutura com a ponte dupla, o que se apresenta
como uma dificuldade € o fato de haver apenas um acorde
por secdo ao invés dos tipicos encadeamentos harménicos
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do jazz. Seria o desaparecimento dessa marca essencial
que, como veremos, acarretara em um erro de execucéo,
na verdade atribuido ao baterista, Pierre Lemarchand.

2 - 0 erro de compasso em Fléche d'Or

Conforme o que se espera de seu papel de baterista,
Lemarchand marca claramente a estrutura do tema na
exposicao, como mostra o Ex.1, atacando com o bumbo
o primeiro tempo de cada nova secdo (c.1, 17), e também
a retomada do tema depois da ponte (c.33). Mas, como
todo bom baterista de bebop, Lemarchand ira, em seguida,
quebrar um pouco as marcac¢oes durante o solo de Django,
langcando as famosas "bombas” que os conservadores tanto
detestam, quer dizer, deslocando os ataques de bumbo
para fora do tempo forte dos inicios das secées. (Ex.1)

Depois de marcar o primeiro tempo do inicio do solo (Ex.2),
Pierre Lemarchand sublinha imediatamente um quarto
tempo (c.41). No sequndo A, no c.49, ja ndo é mais o
primeiro, mas sim, o terceiro tempo que € marcado. Nada na
primeira passagem do B (c.57), mas, no primeiro compasso

Estrutura: A-A-B-B-A (40)

Medium fast swing J=240

Fleche d'Or

Ataques de Bumbo

do segundo B (c.65), um terceiro tempo é novamente
marcado. Nada no retorno do A (c.73), porém, um quarto
tempo sobre o quinto compasso desta parte (c.77). (Ex.2)

No comego do segundo chorus (Ex.3), Lemarchand
acompanha o riff de trompete e saxofone marcando
o primeiro e quarto tempo do c.81 e do c.85, e depois
somente o quarto tempo do c.88. Retomando o padrédo
tradicional, ele volta a marcar o primeiro tempo dos c.97
e 101 da ponte. No primeiro compasso da repeticdo da
ponte (c.105), notamos um impasse. O que aconteceu
por ali? Nos ¢.109 e 111, Lemarchand marca os terceiros
tempos. Teria ele, deixando-se levar pelo movimento,
se confundido e tomado estes terceiros tempos como
primeiros? Tanto é o que parece que ele acrescenta
dois tempos nos ultimos compassos da ponte deixando
trés colcheias no ar (c.112). Nota-se claramente a
desestabilizacdo produzida por todos nos primeiros
compassos do Ultimo A (c.113 e 114). Mas o grupo se
recupera rapidamente. O baterista marca o primeiro
tempo do ¢.119. Ndo ha mais ambiguidade, o tema pode
ser retomado sem hiatos no c. 121 2

Django Reinhardt
Decca, 30 de janeiro de 1952

(Bateria) T . .
— ransc. Laurent Cugny
[A] [Tema] Ed. Fabiano Aradjo
!
Bumbo T I I
1€ J[ —= 7 e 7 7 j p 1 p i 7

Ex.1 - Ataques de bumbo na exposicdo do tema de Fleche d'Or de Django Reinhardt.
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Ex.3 - Ataques deslocados de bumbo no sequndo chorus do solo de Django em Fléche d'Or.
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O objetivo desta analise ndo estd, evidentemente, em
apontar a insuficiéncia de um ou outro musico, mas
em observar que ndao somente o bebop ainda era uma
pratica recente na época da gravacdo, mas, sobretudo,
que os musicos - incluindo e talvez em maior medida,
0os bateristas - estavam habituados a sequir os
encadeamentos harmoénicos que lhes indicavam ou
confirmavam o desenrolar da estrutura. O fato de ndo
haver mais que um acorde por secdo elimina com certeza
esta forma de percepcdo. Compreende-se, assim, que uma
desestabilizacdo possa ter ocorrido, até mesmo porque
além desta auséncia de encadeamentos harmonicos, havia
uma anomalia de estrutura (o dobramento da ponte); e
sobretudo, que esta tenha sido a primeirissima vez que
esses musicos (e talvez, até mesmo, que algum musico de
jazz) estivessem diante deste tipo de dificuldade.

3 - 0 solo de Django

Django ndo se apresenta impecavel no plano da
técnica. Ele agarra em certas frases, particularmente
no final (c.110-111), e certas notas parecem faltar, por
exemplo, nos c.43-44, c.77 ou ¢.87. Mas, se este aspecto
puramente técnico € ultrapassado, todo o solo se mostra
de um nivel superlativo e de uma inventividade fora do
normal. A comecar pelo som da guitarra elétrica. Django
a toca de tal forma que Marcello Piras chegou a dizer que
ele soa “como o papa Jimi Hendrix" Esta sonoridade ¢é

Alturas reais
Estrutura: A-A-B-B-A (40)

Medium fast swing J =240

E Chorus 1 Bm /
NN

Guitarra
elétrica

Fleche d'Or

Solo de guitarra elétrica

Efeito "out”

particularmente audivel na ponte da exposicdo do tema
(e da reexposicdo no fim da peca)® e, no solo, no inicio do
sequndo chorus (c. 81 e ¢.81 em diante).

E quanto a harmonia, o que pode-se dizer? Certamente
andava-se sobre um terreno quase virgem, posto que, na
€poca, havia pouca ou nenhuma referencia em matéria de
improvisacdo sobre um unico acorde. Notemos que esses
acordes - Bm7 e E7 - sdo, inclusive, bem “guitarristicos”
(seriam um pouco mais dificeis para instrumentos de
sopro). Ndo me parece adequado falar aqui de jazz modal*,
pois Django ndo se prende a um Unico modo, € nem
mesmo a varios, mas desafia uma fixacdo a uma escala,
sem, no entanto, cair no atonalismo. Sobre a Secdo A
(Ex.4), ouviremos com maior frequéncia, certamente, a
escala de Si menor harménico (com o La sustenido) e a
de Si menor natural, porém, constantemente alteradas.

Assim comeca seu solo sobre um Fa natural “urrante”
(que pode-se ouvir como uma blue note) para fixar-
se, em seguida, sobre a menor harmdnica. Porém, logo
chega um Do natural. O solo como um todo é um modelo
do tipo “out” que um John Scofield ndo renegaria, sem
duvida. O efeito “out” é reforcado na mesma medida
em que € preparado por trechos “in” em determinados
momentos. Assim funciona o D6 natural do c. 44, e
também o do c. 51. (Ex.4)

Django Reinhardt
Decca, 30 de janeiro de 1952

Transc. Laurent Cugny
Ed. Fabiano Arajo

Si menor harmdnica

cromatismo

Si menor harmodnica

;=

cromatismo

Si menor
harmonica

Si menor natural

] \
o = N

/ 3
ddNe J T T 1 | — )
RS S S

Si menor natural

Si menor harmoénica

Ex.4 - Primeiro chorus do solo de Django em Fléche d'Or, Segcdo A, c.41-56.
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0 arpejo de Sol diminuto que parte do c.65 (Ex.5a)
concluindo no Ré sustenido (c.66) soa entdo muito “fora"
em relacdo a harmonia de E7 precedente. Efeito inverso
com o retorno imediato do arpejo de E9, por sua vez,
bastante "dentro”.

Seguindo esta légica, o efeito se manifesta novamente
no retorno da Segdo A (Ex.5b): a harmonia de Bm
é executada bem "in", unicamente com as notas do
acorde perfeito (mesmo estando elas ornamentados) em
um arpejo superposto culminando em um D6 e um Sol

naturais triunfantes de dissonancia (c.75). (Ex.5b)

Em toda a Secdo A do segundo chorus (Ex.6), Django
toca bastante “in", sobretudo entre os c.89 e 92, antes de
trabalhar durante os quatro compassos seguintes um La
sustenido bem dissonante.

0 Ex.7 mostra que Django mantém esta linha de improviso
com um primeiro B também muito dissonante antes de
tocar os ¢.105 a 108, bem consonante. Ele arrisca, enfim,
uma figura realmente atonal nos ¢.109-110, mas agarra
"guitarristicamente” (talvez, quem sabe, devido a esta
proeza harmonica).

(YN
X
oL

E7 Efeito "out" Efeito "in"
“ng cTTTTTTTTTTTT I Tt ' rooTTTTTTTmTTTTTT ;_";ﬁ o: - S~ . :
({o“n\,rﬂerJ,%ud r—i_IL,l.H]plr EESEESIE ST
CERNEIE (A Er Rl ~*
Arpejo G° Arpejo E9
69
9 ﬂu N f_f_-'—l 3 1 H 1
7 i 3 S < P
L) ¥
Ex.5a - Primeiro chorus do solo de Django em Fléche d'Or, Secdo B, c.57-72.
N Bon Efeito "in" Efeito "our”
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Arpejo E9 (soa Bmé6)

Ex.5b - Primeiro chorus do solo de Django em Fléche d'Or, Segdo A, c.73-80.
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Sonoridade "Jimi Hendrix"

Aty -

e rraregmﬂvj:ilsjﬂ-

Efeito "in"

Nota alvo dissonante

Ex.6 - Segundo chorus do solo de Django Fléche d'Or,, Secdo A, c.81-96

Notaremos, ainda, que Django toca o mesmo arpejo
superposto de E9 nos c.66-67, na ponte do primeiro
chorus (Ex.5a, mostrado acima) e nos c¢.107-108, no
segundo chorus (Ex.7). Manifestamente, ele se presta a ter
este arpejo sob os dedos e utiliza-lo também nas Segdes
A, nos ¢.78-79 (Ex.5b, mostrado acima) e nos ¢.117-118
(Ex.7), onde ele faz soar, desta vez, como um Bmeé.

Django emprega, vez por outra, um procedimento que
encontraremos também no Miles Davis modal. Tal
procedimento consiste em tocar cadéncias mesmo que a
secdo ritmica permaneca parada em um mesmo acorde.
Este é o caso, a meu ver, nos ¢.49-51 (Ex.8). Sobre o c.49,
ele toca um arpejo que pode ser considerado um C#7(b9)
sequido de uma harmonia de F#7(b9), no ¢.50, antes de
tocar o Ré natural do acorde de Si menor no primeiro

tempo do ¢.51: trata-se aqui de um movimento |I-V-i. O
mesmo tipo de coisa ocorre nos ¢.46-48, ¢.54-56 (Ex.8) e
¢.79-80 (Ex.5b, mostrado acima).

Também ha o que dizer sobre o aspecto ritmico. Django se
presta a varios exercicios de dissimetria (Ex.9), identificados
particularmente nos ¢.93-97 e também nos c.101-104, que
se destacam na medida em que se alternam, da mesma
forma como percebido para a harmonia, com frases mais
"in" ritmicamente (c.89-92, ¢.97-100).

Escutando tal obra-prima, parece absurdo quando
Roger Paraboschi, que tocava com Django na época,
confessa que para alguns jovens musicos da época,
Django era ... quadrado®.

Agradecimentos: Andrew Homzy, Bill Kirchner, Roger Paraboschi,
Marcello Piras, Lewis Porter e David Wild. Agradeco também a Les
Cahiers du Jazz que gentilmente cedeu o direito de publicar este
artigo em portugués a partir do original “Le solo de Django Reinhardt
dans Fleche d'Or" In: Les Cahiers du jazz. Nouvelle série, n°3, 2006,
p.213-218.
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Ex.7 - Sequndo chorus do solo de Django em Fléche d'Or, Secdo B, c.97-104.
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Ex.8 - Efeito de cadéncias no solo de Django em Fléche d'Or, chorus 1, Secdo A, c.45-56.
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Bm Efeito "in" ritmico

Efcno "in" rmmco

Efeito "out"” ritmico

101
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Ex.9 - Efeito de dissimetria ritmica e alternancia de frases “in”e "out” ritmicamente no solo de Django em Fléche d'Or,
chorus 2, c.89-104.
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Notas

1 Lembramos que ja em 1927, Jelly Roll Morton teria composto e gravado Jungle Blues que permanence sobre apenas um acorde. Os seis primeiros
compassos da secao A de Caravan de Duke Ellington pode de um certo ponto de vista, ser igualmente considerado como modal.

2 Esta interpretagdo supde certamente que a gravacdo chegou a nos nao tenha sido objeto de uma montagem em pos-producao. Esta hipotese
me parece, de qualquer forma, muito improvavel, ndo somente devido a data relativamente remota em termos de tecnologia de gravacao mas,
sobretudo, devido ao que se percebe pela escuta.

3 Cf. partitura do tema, publicada nesta edigcdo de Per Musi, p.xxx.
Também o seria para Milestones e Kind of Blue, mas isto é outra histéria.
5 No texto, o nome usado ¢ “ringard”, como trocadilho com o sobrenome de Django, Reinhardt. (Nota do tradutor).
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Estrutura: A-A-B-B-A (40c.)
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Django Reinhardt

Gravagdo de 30 de janciro de 1952 (Decca)

Transc. Laurent Cugny
Ed. Fabiano Araiijo
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Fleche d'Or

Solo . .
. Gravagdo de 30 de janeiro de 1952 (Decca) Django Reinhardt
Alturas reais
Estrutura: A-A-B-B-A (40c.) Transc. Laurent Cugny
‘ Ed. Fabiano Araiijo
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